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Herzlich willkommen in der Ausstellung ,Um-Auf-Ab-Aus-Neu. Archiv und Festival
Theater der Welt' als temporére Orte”, die im Rahmen von ,Theater der Welt” 2026 in
Chemnitz stattfindet. Wir wiinschen Ihnen einen schénen Aufenthalt hier im Spinn-
bau! Wir laden Sie ein, mehr Uber das Festival und das Internationale Theaterinstitut
Deutschland zu erfahren.

Das Internationale Theaterinstitut Zentrum Deutschland (ITI)
und Theater der Welt

Seit 1981 ist das ITI Trager des Festivals ,Theater der Welt". Das deutsche ITI ist Teil des

International Theatre Institute, der 1948 auf Initiative der UNESCO gegriindeten, grofBte
weltweiten Organisation der Darstellenden Kunste. Es wirkt als Plattform und Sc
stelle zwischen nationaler und internationaler Theaterarbeit.

Seit 45 Jahren bereist das Festival ,Theater der Welt” Deutschland, beij
det es an einem neuen Ort statt. Wie pragt ein Festival die Stadt, in
wie pragt die Stadt wiederum das Festival? In diesem Jahr ist ,Theat
in Chemnitz. Mit einem Fokus auf das Temporére im Festival, im Archiv
wagt diese Ausstellung einen Blick hinter die Kulissen.

Das Archiv ,Theater der Welt*

Seit fast 10 Jahren archiviert das Internationale Theaterinstitut Deutschland, Trager des
Festivals, die einzelnen Ausgaben. Als temporare Installation vor Ort in Chemnitz gibt
das Archiv Einblick in die bisherigen Ausgaben von ,Theater der Welt". Es zeigt die Viel-
falt der Festivalausgaben und der Orte, an denen diese stattfanden.

Dieses Jahr werfen wir einen Blick auf temporére Festival-Orte. Wie pragen Festival-
zentren die Begegnung mit ,Theater der Welt” vor Ort? Immer wieder werden neue Orte
entdeckt, entwickelt und weitergebaut - fir das Festival und fir die Stadt. Temporaritat
geht oft in Bestandigkeit tiber und Festivals kdnnen kulturpolitische Motoren fir die
Entwicklung von (neuen) Kunststatten werden.
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UM-AUF-AB-AUS-NEU

Archiv und Festival Theater der Welt
als temporare Orte

|I| Verwickeln-Entwickeln

Das Festival Theater der Welt ist ein Spiegel der Entwicklungen des Theaters aus allen
Kontinenten. Dabei reagieren die einzelnen Festivalausgaben auch auf tagesaktuelle
politische Entwicklungen und historische Einfliisse weltweit. Diese Installation bietet
einen ersten Einblick in die Festivalausgaben der vergangen 45 Jahre.

|Z| Temporares Archiv - Archiv des Temporéren. Festivalzentren bei Theater der Welt
Was Festivalzentren sind, lasst sich nur schwer definieren. Sie verbinden
Kunstler:iinnen mit Besucher:innen und Mitarbeiter:innen der Festivals. Sie bieten die
Chance auf spannende Begegnungen und bieten Raum zum Nachdenken. Als
temporére (Um-)Bauten, als Zwischenrdume, eréffnen sie die Chance, zu spielen. Hier
geben wir Einblick in die Festivaleditionen mit ihren Festivalzentren. Der Raum ladt
ein, Informationen zu entdecken und neu zu verbinden.

E Das digitale Archiv Theater der Welt
Das Digitale Festivalarchiv ,Theater der Welt” bietet die Méglichkei
Zusammenhange zwischen den Festivalausgaben und Beteilig
geografische Verbindungen zu verstehen - ein umfassend:

Geschichte des Festivals.

|I| Den Faden spinnen
Das THEATER DER WELT-Archiv ist ein Archivim Werden. Dabe
dass vieles sicherlich noch fehlt, vieles noch entsteht. Permanent
durch Recherchen, Interviews, Schnipsel und Materialien ergédnzt un
Wir méchten auch euch einladen, uns eure Geschichten zum Festival u
zu erzéhlen. In einer interaktiven Installation bauen wir mit euch gemein
Geschichte des Festivals.

E Bande kniipfen

Zeitzeug:innen spielen eine wichtige Rolle bei dem Zusammenfiigen von Fakten und
Erinnerungen. Interviews kénnen helfen, Liicken in der schriftlichen Uberlieferung zu
fullen und Perspektiven auf die einzelnen Festivalausgaben zu verstehen. Nach und

nach entsteht das Zeitzeug:innenarchiv zu Theater der Welt. Hier finden sie Interviews
mit Kurator:iinnen, Mitwrkenden, Kiinstler:innen aus verschiedenen Festivalausgaben,

die erzdhlen, welche Rolle das Festival fir sie spielte.

E Bau spinnen

Wie sieht euer Traum-Festivalzentrum aus? Wen wollt ihr einladen? Was wirdet ihr
dort hineinbauen? Habt ihr auch Platz fiir Menschen, Tiere, Pflanzen dabei? Baut euer
Traum-Festivalzentrum!
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MEHR LUXUS'
THEATER DER WELT -
ORTSBEGEHUNGEN

I think that one of the most urgent questions that we ought to address with regard to
festivals is how — in the face of social and economic complicities — we can appropriate
festivals as a space of critical undertakings, [...] a space for new solutions: in particular,
for ones that seem inconceivable today.

Marta Keil?

International aufgestellte Theaterfestivals wirken in einer sich stetig wandelnden Gesell-
schaft als Impulsgeber und Resonanzboden gleichermaBen. Sie verbinden das (politi-
sche) Agieren in einer global aufgestellten Kunstwelt mit dem Eingebundensein in einem
lokalen Umfeld.* Welchen Begriff von Internationalitat, Welt und globalem Arbeiten sie
dabei verfolgen bzw. erzeugen, ist dabei ebenso interessant, wie die Rickverbindung in
das jeweilige stadtische und regionale Umfeld, in dem das Festival agiert.

Das Festival Theater der Welt ist eines der gréf3ten und &ltesten internationalen Festivals
in Deutschland. Seit 1979 wird das Festival zundchst als Theater der Nationen, seit 1981
als Theater der Welt vom Deutschen Zentrum des Internationalen Theaterinstituts (ITI) in
wechselnden Stadten ausgerichtet. Fur das ITI als Trager von Theater der Welt steht von
Beginn an nicht allein die unmittelbare Wirkungsfahigkeit im jeweiligen Austragungsort
im Fokus, sondern dariber hinaus die mittelbare Transferfahigkeit, Resilienz und Nach-
haltigkeit dieses Festivalformats. Bei jeder Vergabe an eine neue Stadt stellt sich die Fr.
wie kann sich eine permanente lokale Neuerfindung, ein Theaterschaffen im

1 Dieser Titel nimmt Bezug auf: Ivan Nagel: Theater heute 1981, Eréffnungsrede Theater der W

2 Marta Keil: Reclaiming the Obvious. On the Institution of the Festival; veroffentlicht vo;
Theatre Institute; Konfrontacje Teatralne - Centre for Culture in Lublin; herausgegeb
2018, S.15.

3 Nicola Scherer: Internationale Theaterfestivals, transcript Bielefeld 2020, S.37.
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zu Fragen der verorteten Langfristigkeit und des Bleibenden des Festivals verhalten?

Der folgende Text néhert sich dem Festival Theater der Welt aus vier Blickwinkeln: auf-
bauend auf der Betrachtung der Griindungsphase im Ubergang von Theater der Nationen
zu Theater der Welt und der Erlduterung der Grundcharakteristika des Festivals Theater
der Welt steht die Wirkmacht von Festivals als Orten des (temporaren) Handelns und als
Treibern von Stadtentwicklung im Zentrum des Textes.

VON THEATER DER NATIONEN ZU
THEATER DER WELT

Theater der Nationen

Theaterfestivals sind immer politisch. Schon die ersten Theaterfestivals in Europa (u.a.
das Festival d'/Avignon, das Edinburgh International Festival), gegriindet in den 40er Jah-
ren des 20. Jahrhunderts, waren Teil der sozialen und kulturellen Erneuerungsprozesse
der Nachkriegséra, die ein ,Nie wieder” strukturell unterstiitzen sollten. In dieser Linie
ist auch das Festival Theater der Nationen (TNF) zu verstehen. Dieses Festival wurde vom
ernationalen Theaterinstitut (ITI) - der weltweit gréBten Organisation fiir Darstellende

nach Grundung des ITI beschloss der Weltverband auf seinem 2. Kon-
urich, dass es eines internationalen Festivals unter seiner Federfithrung
chlag von A.M. Julien, damaliger Direktor des Théatre Sarah Bernhardst,
uss des internationalen ITI auf dem 5. Kongress 1955 in Dubrovnik wurde
unter dem Namen Theater der Nationen erstmalig 1957 durchgefiihrt.

s Festival fand nun jahrlich, zunéchst im Théatre Sarah Bernhardt und bis 1972 im
Théatre Odéon in Paris statt. Als damals gréBtes internationales Theaterfestival zdhlte es
zum festen Bestandteil der internationalen Festivalszene.®

Die Ziele und Strategien des ITI und seiner jeweiligen nationalen Zentren pragten die
Arbeit und Ausrichtung des Festivals und waren immer wieder Teil der Aushandlung auf

4 Das Internationale Theaterinstitut (ITI) wurde 1947 als Partnerorganisation der UNESCO im Bereich der Darstel-
lenden Kinste gegriindet. Das ITI ist heute in mehr als 90 Ldndern mit nationalen Zentren vertreten.

5 Informationen zur Grindungsphase des Festivals Theater der Nationen finden sich im The International Theatre
Institute / Martha W. Coigney Collection der New York Public Library.

6 Zur Wirkung des Festivals aber auch zu den Auswahlprozessen bei TNF (Théatre des Nations) in seiner Pariser
Zeit bis 1968, siehe Daniela Peslin: Le Théatre des Nations. Une aventure théatrale a redécouvrir. 2009, LHarmat-
tan.



Kongressen und Konferenzen und in Ausbildungsformaten. So waren es die Formen der
Zusammenarbeit von Ost- und Westzentren, die in der Zeit des kalten Krieges die dip-
lomatische Kommunikation (und Festivaleinladungen) offenhielten, aber auch die Ver-
bindung zu den Zentren des globalen Stidens, die TNF in den 60er Jahren als das ,inter-
nationalste” der internationalen Festivals wirken lieBen.”

Auf Basis eines ITI-Beschlusses wurde in den 70er Jahren eine Reform dieser Struktur
vorgenommen und ein Bewerbungsprozess eingefiihrt, der zulieB, dass das Festival
weltweit reiste. Die erste internationalen Ausgabe - auBerhalb von Paris - fand 1975 in
Warschau statt. Damit wurde noch zur Zeit des Kalten Krieges ein Zeichen fiir internatio-
nale Verstdndigung Uber geopolitische Grenzen hinweggesetzt.

1979 wurde das Festival auf Einladung des deutschen Zentrum des ITI in Hamburg
durchgefiihrt. Ivan Nagel, damals Prasident sowohl des Weltverbands des ITI als auch
des nationalen deutschen Zentrums, war Intendant und Kurator zugleich. Gemeinsam
mit dem Programmdirektor Thomas Petz entwarf er ein Programm, das neben groBen
Staatstheaterproduktionen, vor allem auch dem Freien Theater Raum gab. Das Festival
war ein Publikumserfolg, das fortgesetzt werden sollte.® Nagel erzahlt dazu folgende
Anekdote :

Am zweiten Wochenende des Festivals suchte ein kluger Beamter des Bonner Innenmi-
nisteriums das Gesprdch mit mir: Ob das bundesdeutsche Zentrum des Internationalen
Theaterinstituts das Festival nicht fortsetzen wollte. Der Bund wtirde, probeweise, ein

Drittel der Kosten tragen. Ich sagte ja, ohne Erméchtigung durch Vorstand und Verein.?

Fast wirkt es wie eine Mythenbildung, die Nagel da prasentiert. Erstaunlicherweise fin-
den sich Uber den Griindungsprozess von Theater der Welt nur wenige schriftliche Quel-
len, die hier verifizieren oder falsifizieren kénnten.

Theater der Welt

Zu Beginn der 80er Jahre war das internationale Kuratieren von Festivals noch keine
Selbstverstandlichkeit.® Das Misstrauen in den Staat und das Ringen um institutionelle
Zahigkeiten pragten die Neustrukturierung des Festivals Theater der Welt fir den
deutschen Kulturraum. So lassen sich die strukturellen Grundvorgaben, die Nagel fir
Theater der Welt benennt, fast Dogma-artig, in folgenden Negationen zusammenfassen:

7 Zur Einordnung der Arbeit des ITI und auch der Wirkung des Festivals TNF im Journal of Global Theatre History
ISSN: 2509-6990 Vol. 4, No. 2, 2020, Viviana Iacob: The University of the Theatre of Nations: Explorations into Col
War Exchanges, S. 68.

8 Ivan Nagel: ,Wie entstand Theater der Welt"; in: Theater der Welt. Arbeitsbuch 11/99, hg. Von Joa
Auftrag von Theater der Zeit und dem Zentrum Bundesrepublik Deutschland des Internation
Theater der Zeit, Berlin 1999. Inlay S.5.

91bd.,, S.4f.

10 s. u.a. GruBwort Bettina Milz zum Festival favoriten 08; https:/www.nrw-lfdk.de
pdf.




keine staatliche oder sonstige Beeinflussung der kiinstlerischen Leitung, keine »Repra-
sentation« von Erdteilen, keine Dominanz der Staatstheater, keine Bindung an staatliche
Vorgaben, keine Bildungsveranstaltung, kein Motto."

Die Ubertragung von Theater der Nationen zu Theater der Welt war somit keine 1:1-Ver-
sion im Kleinen. Wahrend Theater der Nationen das Représentative der jeweiligen Lan-
der suchte, maximierte Nagel die Rolle des Kuratierens in Theater der Welt.? Und noch
eins scheint geographisch betrachtet spannend. Theater der Nationen wurde meist fir
die Hauptstadte der austragenden Lander produziert. Dass Theater der Welt hingegen
als Wanderfestival durch die noch relativ junge Bundesrepublik konzipiert wurde,
scheint, wenn es auch eine pragmatische finanzielle Begrindung® gab, viel mehr auch
eine politische Entscheidung gewesen zu sein, die auf das hauptstadtische Provisorium
Bonn reagierte . Das Festival fand im zwei bis dreijahrigen Turnus® wechselnd in einer
anderen deutschen Stadt, unter neuer Kuration statt. Jede Stadt musste insbesondere
in den Anfangsjahren neu als Festivalstadt entwickelt und entdeckt werden, verbunden
mit der Einbindung der kommunalen und regionalen Kulturpolitik, aber auch der Stadt-
gesellschaft. Eines der wesentlichen Ziele dieser Struktur, die Nagel in seinem Festival-
dogma beschrieb, war durch diese permanente Neusetzung iberhaupt erst ermoéglicht:
die Entdeckung ,von noch unbekannten, méglichen Theaterrdumen”. Die Austragung
des Festivals eng mit dem Finden und Entwickeln neuer Theater-Orte zu verbinden, war
durch dieses Immer-Neu tiberhaupt erst moglich.

AUME DES (TEMPORAREN)
DELNS

ropagieren den Ausnahmezustand.’ Sie sind ungewoéhnlich, sie versprechen
permanent Wandel. Diese Unbestimmbarkeit ist auch politische und letzt-
eativwirtschaftliche Notwendigkeit, da ithre Einzigartigkeit elementares
aufsargument ist.” Wie verhalt sich dabei jedoch das temporéare Festi-
r Permanenz einer Stadtstruktur mit ihren Kulturorten?

der Welt. Arbeitsbuch I1/99, ibd.; Inwieweit dieses Dogma den nachfolgenden Festivalkurator:innen
nt ist, ist unklar.

12 Damit war er auf européischer Ebene betrachtet nicht allein. (Elfert 2009:106) stellt fest, dass diese unkon-
ventionelle Risikofreudigkeit - die Starkung der Freien Szene, die Prasentation von experimentellem Theater, die
Entwicklung anderer Projektzeitlichkeiten, das Wagen neuer Formate - durch die offeneren Formen des Festival-
machens im Verhaltnis zur Stadttheaterszene allgemein erst moglich wurden.

13 Theater der Welt. Arbeitsbuch I1/99, Ibd. Die Drittelfinanzierung von Bund, Land und Kommune unterstreicht
die Bedeutung dieses Festivals, die es auf allen Ebenen hatte.

14 So Ivan Nagel in Theater Heute 08/89, S.4. Dies erklart auch die Sondersituation von Hamburg 1979, ebenso keine
Hauptstadt, aber gegentiber den politischen Willenstrdgern auch schwer begriindbar als Daueraustrageort.

15 Der regulére Turnus von drei Jahren fand ab 1993 Eingang in die Festivalplanungen. Vorab war das Festival bien-
nal geplant. Eine Unterbrechung des Turnus wurde fir besondere Vorhaben (Kulturhauptstadt Ruhr 2010), oder im
Falls von auBeren Einfliissen (Covid19 2020/21) zugelassen.

16 S. z.B. Verena Eitel: Architektonik des Temporaren, in: Radikale Wirklichkeiten, , Hg. von Julia Buchberger, Patrick
Kohn, Max Reiniger, Transcript Bielefeld 2021, S.157.

17 Jennifer Elfert: Theaterfestivals, transcript Bielefeld 2009, S.21.
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In den 80er Jahren spielte in den Festivalausgaben von Theater der Welt die Gestaltung
des Uberflusses eine wesentliche Rolle.! Sie waren dabei nicht nur von den extremen
Asthetiken der darstellenden Kiinste, sondern auch den rapiden Wechseln in der
politischen Welt gepragt.’® Das 1981 in K6In durchgefiihrte Festival war gepragt von der
offentlichen Prozession Jér6me Savarys ,Das Geheimnis der 11.000 Jungfrauen’, bei

der die Bewohner:innen und die Stadt selbst Akteur:innen des Spiels wurden.? In der
Festivalausgabe 1989 in Hamburg, die Programmverantwortung lag bei Kuratorin und
Journalistin Renate Klett, spielten die Umbriche des Kalten Krieges und der radikale
politische weltweite Wandel zum Jahrzehntwechsel eine wesentliche Rolle, die auch die
Festivalgestaltung beeinflussen sollte.

1996 fand dann in Dresden das erste Mal eine Festivalausgabe in einer ostdeutschen
Stadt statt. Fur Hannah Hurtzig, kiinstlerische Leiterin, war die Einbindung der Stadt und
ihrer Bewohner:innen ein wesentliches Ziel. Sie reagierte damit auf das Ringen Dres-
dens zwischen barocker Vergangenheit, Kriegszerstérung und Neuaufbau.” Das Festival
préagte eine Uber die ganze Stadt verteilte Plakataktion von Bettina Flitner: ,Der Racher
von Dresden’, bei der Bewohner:innen der Stadt ihren Unmut tiber Alltags- und weltpoli-
tische Probleme im Racher:innen-Kostum &uf3ern konnten. Eingebunden wurde auch
der diskutierte Wiederaufbau der Dresdner Frauenkirche in der Produktion ,Dedesnn
nn rrrrrr” der Station House Opera. Der Bihnenbauworkshop der Bihnendesignerin
Rosalie, Begleitprogramm des Internationalen Theaterinstituts, fand in der Ruine des
Dresdner Residenzschlosses statt. Der umfassende Umbau der Stadt spielte somit eine
Hauptrolle in dieser Festivalausgabe.

Die Auseinandersetzung mit der Verortung des Festivals in der jeweiligen Stadt spielt
von Beginn an eine Rolle: Was erwartet ein lokales Publikum von einem internationalen
Festival wie Theater der Welt. Wie verhielt sich das Festival zur kulturellen Landkarte ei-
ner Stadt/Region. Womit prégt es eine - lokale - Einzigartigkeit aus? Seit Ende der 90er
Jahre pragen vermehrt Prozesse der lokalen Einbindung die Entwicklung von Festivals
europaweit.?? Diese Entwicklung lasst sich auch bei Theater der Welt ablesen.

2002 hat das Festival das erste Mal die Vorgabe der monostédtischen Austragung
durchbrochen. Matthias Lilienthal fihrte Theater der Welt in gleich vier Stadten -
Bonn, KélIn, Dusseldorf und Duisburg - durch und musste sich mit seinem Programm
zwischen Bonner Biennale, der ersten Ruhrtriennale und den Milheimer Theatertagen
behaupten.? Lilienthal hat mit der skandalumwitterten Nachinszenierung einer Bun-
destagsdebatte ,Deutschland 2" von Rimini Protokoll im seiner Hauptstadtigkeit ent-
zogenen Bonn und mit der erstmaligen Durchfiihrung des Formats ,X Wohnungen” in

18 Werner Schulze-Reimpell: Weitblick und Kurzschluss, in: Theater heute 09/1991.

19 Beides sicher auch in Abhdngigkeit zueinander.

20 S. z.B.: Theater heute 07/1979; S.28, Theater heute 08/1981; S. 3-5.

21 Hannah Hurtzig in diversen Interviews: Die deutsche Bihne 5/96, S.58; Theater heu
22 Jennifer Elfert: Ibd., S.3L

23 Interview mit Matthias Lilienthal und Manfred Beilharz in: Die Deutsche Biithne 06,
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Duisburg Wege der urbanen Stadtraumeinbindung gefunden, die u.a. auch den privaten
Wohnraum inkludierte. Mit , X Wohnungen” fand er ein Format, auf das er sich 2014 in
Mannheim, als er erneut als kiinstlerischer Leiter von Theater der Welt wirkte, mit ,Hotel
Shabby Shabby” wieder bezog.

Fragen der Nachhaltigkeit wurden somit durch die urban-orientierten Arbeitsweisen
immer mehr ins Zentrum gertckt, bis sie 2023 bei Theater der Welt in Frankfurt am
Main/Offenbach erstmalig vorab durch die Entwicklung eines konkreten Nachhaltig-
keitskonzepts explizit in die Festivalplanung einbezogen wurden.?* Wenn dieses Kon-
zept sich auch zunéchst auf 6kologische MaBgaben wie Reisearten, Vor-Ort-Transport,
Millvermeidung etc. bezog, so war es der Anna Wagner, eine der Intendant:innen des
Festivals 2023, wichtig, dass auch ein Wissenstransfer zwischen den Festivals aktiv in
die Wege geleitet wird und so ebenfalls eine Nachhaltigkeit des Festivalmachens durch
Weitergabe von Erfahrungen und Organisationsschritten erzeugt werden kann.

BESPIELTE RUINEN>

Prozesse der Stadtentwickiung

Theaterfestivals bieten in ihrer Durchfihrung eine Porositat, die es ihnen ermdglicht,
sich aus dem kuinstlerischen Raum hin zum 6ffentlichen Stadtraum zu 6ffnen und
iesen zu verandern.? Durch ihre Einmaligkeit entwickeln sie ein Potenzial fir bauliche
institutionelle Entwicklungen, das im stadt- und kulturpolitischen Alltag oft nicht
m Umfang denkbar wére, da sie Neubespielungen und Neuentdeckungen fur
tzung akut verlangen. Insbesondere in den 80er und frithen 90er Jahren

abei oft gemeinsame Schubkréfte der sich entwickelnden internationalen
juser und der internationalen Theaterfestivals feststellen, die sich teil-
rogramm aufeinander bezogen. Im Gegensatz zu den traditionelle

rn eigneten sich die Raumbuhnen der Produktionshduser meist besser
erimentellen Formate).? Die sich daraus ergebenden mittelbaren Nachhaltig-
pulse waren nicht immer als solche von den Festivalmacher:innen intendiert.
eispielhaft werden hier einige dieser Impulse, die im Zusammenhang mit Theater der
Welt entstanden, vorgestellt.

24 Dazu sind die Audio-Interviews mit Anna Wagner, Intendantin des Mousonturms und Ann-Sophie Reiser,
Assistenz der Festivalleitung, im Archiv Theater der Welt zu héren.

25 Dieser Titel nimmt Bezug auf einen taz-Artikel von Kathrin Tiedemann vom 18.3.1996: Bespielte Ruinen. Gewagt:
Deutschlands groftes Theaterfestival in Dresden.

26 Der Begriff der Porositat wird hier im Sinne von (Bischer/ Krasny/ Ortmann: Pords-Werden) erweitert mit sei-
nem Potenzial fiir die Weiterentwicklung urbaner Rdume aus dem kulturinstitutionellen Kontext heraus genutzt.
(und geht damit, wie die Autor:innen auch erwéghnen, u.a. auf die Denkfigur des Porésen im Essay ,Neapel” von
Walter Benjamin und Asja Lacis zurtick.)

27 S. auch Jennifer Elfert, ibd.: S. 32, die die Verbindung von Festivals und internationalen Gastspielhdusern als
Faktoren fur die Entwicklung der Internationalisierung diskutiert.
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Das Bockenheimer Depot, ein ehemaliger StraBenbahnbetriebshof, spielte fur die
Durchfiihrung des Festivals 1985 in Frankfurt am Main, eine wesentliche Rolle. Thomas
Petz und Thomas Kremer, Programmdirektor und Organisationsleiter, ibernahmen die
Suche nach einem geeigneten Spielort fir Peter Brooks Monumentalproduktion ,Maha-
bharata” und konnten das gerade vom Feldbahnmuseum verlassene Depot dafiir nach
anfanglichen Schwierigkeiten zugesprochen bekommen.? Nach Theater der Welt stand
das Depot immer wieder fiir Kulturereignisse zur Verfigung. Der Brand des Frankfurter
Opernhauses 1987 fihrte dann zu einem Umbau und der Entwicklung eines festen
Spielorts im Depot.

1993 konnte Renate Klett die gerade als Kulturstétte fertiggestellten Muffathalle, ein ehe-
maligen Dampfkraftwerk, als Spielstétte fir Theater der Welt in Miinchen einbinden.?
Mit einem fulminanten Programm - unter anderem mit den Produktionen ,Brace Up!”
und ,Fish Story” von The Wooster Group - wurde dieser Ort im Festival zum Must-Go
und konnte so auf der theaterkulturellen Landkarte Minchens sichtbar werden *

Fur das Kulturzentrum Hellerau, dessen Wiederaufbau als Kulturstétte sich ab Anfang
der 90er Jahre ein Férderverein widmete, wurde bereits 1994- Theater der Welt in Dres-
den war gerade nominiert worden- diskutiert, wie es in dem katastrophalen Zustand, in
dem es war, internationalen Theaterpraktiker:innen tiberhaupt als Spielstétte angeboten
werden kénne.* Die damalige Politik in Dresden hatte Hellerau nicht als wesentliches
Element ihrer Stadtentwicklung im Auge und vertraute hier eher auf privates Invest-
ment. Dennoch schaffte es eine Gruppe von Architekt:innen und Kinstler:innen un-
ermudlich an der Entwicklung von Hellerau zu wirken und immer wieder Gelder einzu-
werben.* Unter Hannah Hurtzig wurde Hellerau zu einem eigenen Akteur des Festivals
- insbesondere mit der auditiven und visuellen Installation ,Les jours ordinaires” von
Kristian Boltanski und Jean Kalman, die sich dem Erbe Helleraus kiinstlerisch néhert
und als Teil der Wiederaneignung dieses Kunstortes wirken wollte.®

2002 war das Forum Freies Theater (FFT) in Dusseldorf fester Partner des unter Matthias
Lilienthal durchgeftiihrte Festivals, das so auch im Gegenzug fir die Stabilisierung des
Hauses unter Niels Ewerbeck wirkte 3* Mit dem urbanistisch angelegten Projekt ,City
Mapping - Leben mit der Stadt” wurden durch das FFT Kiinstler:innen beauftragt, sich

28 Interview im Archiv Theater der Welt mit Wolfram Kremer, 2023.
29 Zur Entwicklung des Muffatwerks als Kulturort: https://www.muffatwerk.de/de/besucherservice/geschichte
30 Interview im Archiv Theater der Welt mit Renate Klett, 2018.

31 So analysierte der Architekturkritiker Wolfgang Pehnt in der Frankfurter Allgemeine Zeitung im Januar 1994,
dass der Wiederaufbauwille fiir Hellerau seitens Dresdens nur wenig vorhanden sei und dort nicht einmal beheiz-
bare Radume existierten.

32 Die Schichten und Intentionen der bis heute andauernden Wiederaneignung und Instandsetzung des
spielhauses Hellerau werden bei: Buscher/Eitel (Hg.): ARBEITSHEFT #4. Produktionshéuser zeitgeng
performativer Kinste. HELLERAU - Européisches Zentrum der Kinste Dresden. Geschichte, Ra;
kuratorische Konzeptionen und kiinstlerische Projekte, 2023 ausfiihrlich dargestellt.

33 Daniel Mufson: Performing spaces and history. Theater der Welt 96, in: https://dani
forming-space-and-history-theater-der-welt-96/

34 Buscher/Eitel (Hg.): ARBEITSHEFT #1. Produktionshéuser zeitgenossischer perfor:
Theater Disseldorf. Geschichte, Raumprogramm, kuratorische Konzeptionen und kin:

13



mit der Stadt Dusseldorf auseinanderzusetzen. Lilienthal betonte die Nachhaltigkeit
dieses Ansatzes - die Unterstiitzung der Freien Szene vor Ort war fur ihn wesentlicher
als eine Bestenschau zu produzieren. Von Beginn an ging es ihm mit ,Theater der Welt”
auch darum in Koln die Etablierung einer Produktionsstétte wie des FFT in Dusseldorf
voranzutreiben.®

Dass Festivals als Motoren fiir kulturelle, aber eben auch gentrifikatorische, Entwicklun-
gen dienen, lasst sich an dem hochumstrittenen Bauprojekt der so genannten Kihne-
Oper ablesen, die nun auf dem Baakenho6ft-Gelande entsteht. 2017 war dies das Festival-
zentrum von ,Theater der Welt” in Hamburg.*

Festivalzentren als Orte des Dazwischen

Im Festivalgeschehen sticht eine Festivalstruktur heraus, die sich nicht richtig einord-
nen lassen will: Festivalzentren agieren tempordr und dynamisch, sie lassen sich schnell
auf- und wieder abbauen. Festival-Zentren werden, ebenso wie andere temporére
Festivalbauten, als dynamische Bauten, als mobile Architektur, entwickelt - oft sind es
Zelte oder Container - teilweise auch Nachnutzungen von leerstehenden Bauten.” Sie
dienen nicht, oder nur selten, dem scheinbaren Hauptzweck der Theaterfestivals, dem
Zeigen von Produktionen. Sie warten oft mit einem Nebenprogramm - einer Mischung
aus Unterhaltung, Musik und Varieté® - sowie manchmal auch einer Bar, einem Restau-
rant, einer Tanzflache auf. Sie sind kostenlos und fur alle zugénglich und oft mit langen
Offnungszeiten, teilweise die gesamte Festivalzeit durchgéngig gedffnet.

on 1979 bei Theater der Nationen wurde ein Zelt auf dem Rathausmarkt in Hamburg,
im Stadtzentrum, als Festivalzentrum etabliert. Es lud ein als Treffpunkt fir
sprechungen, Austausch mit den Kunstler:innen, aber auch fiir Gespréache. Ein
piegelzelt aus den 1920er Jahren am Neumarkt in K6In war das Highlight
81. Zelte als Festivalzentren gab es auch bei den Festivals 1985, 1987, 1989,

nkt der Zeltarchitektur war sicherlich das ZENTRUM auf den Elbwiesen,
Aktionskunstler Pfelder 1996 in Dresden gemeinsam mit Waterloo Produktion
setzte®® Aus einer riesigen Holzkiste, die allein mehr als 22.000 m? umfasste, wurde
nach und nach im Verlauf des Festivals ein temporéres Dorf im permanenten Auf- und
Abbau entwickelt. Freigelegt wurde dabei ein barockes Zelt, das im Zentrum der Kiste
stand. Das Dorf bot nicht nur Verpflegung und Unterhaltung, es wurde explizit fir das
Verweilen angelegt und lud die Dresdener:innen und Besucher:innen zum Austausch
ein.

35 Interview mit Manfred Beilharz und Matthias Lilienthal, Deutsche Bithne 6/2002. Zur Entwicklung einer solchen
Spielstatte in Kéln kam es im Rahmen des Festivals leider nicht. Sie konnte bis heute nicht realisiert werden.

36 S.u.a. Jahn Kahlcke: Denkmal fiir einen modernen Feudalherrn; in taz: 25.11.2025.
37Verena Eitel: ibd., S. 158 ff.

38 z.B. Programmbheft Theater der Nationen 1979, S.130.

39 Programmbheft Theater der Welt 1996, S.37.



Kein Zelt, aber ein ehemaliges, umgebautes Theaterschiff bildete das Festivalzentrum,
als Theater der Welt 2014 in Mannheim gastierte. Dieses Schiff lud sogar zum Ubernach-
ten ein.

Festivalzentren entsprechen als Orte der Pause und des mdglichen Nichtstuns der
Definition von Oldenburg und Kristensen's Third places®, den sogenannten Dritten
Orten. Dritte Orte sind weder Arbeitsplatz noch zu Hause, sie bieten als informelle Orte,
als demokratisierender Austauschraum, die Méglichkeit fir alle zusammenzukommen,
ohne dafiir bezahlen zu mussen. Sie férdern so die Chance zur Teilhabe. Festivalzen-
tren dienen dabei als temporére dritte Orte fiir den Austausch des Festivals mit dem
Publikum, sie kénnen dartiber hinaus auch fiir ein (noch) nicht theateraffines Publikum
als schwellenarmer Begegnungsort dienen. Ihr Zweck ist das Zusammenkommen, das
gemeinsame Trinken, das Zwecklose.

Seit den spaten 90er Jahren aber ist die sich gegenseitig ergénzende Pause-Uberfluss-
Relation, die das Festival produziert, abgeflacht. Dies liegt zum einen daran, dass die
Ausnahmesituation, der Rausch, der Uberfluss und das Spontane an Relevanz fiir das
Festivalmachen verloren haben “ Ferner sind Festivals seitdem immer durchgeplanter,
bieten erweiterte Diskursrahmungen und selbstreflexive Momente durch kiinstlerische
Vor- und Nachgespréche, durch Panels und Diskussionsrunden an. Der Ort und die Zeit
der Pause, die Moglichkeit fur ein Innehalten und fir Zufallsbegegnungen ist somit im-
mer irrelevanter und geringer und fithrt zu einer anderen Setzung der Festivalzentren,
die mehr und mehr als Orte der Informationsweitergabe und weniger als Orte der Be-
gegnung fungieren.® Dies lasst sich mittelbar auch fiir die Festivalzentren von Theater
der Welt feststellen. In Berlin 1999 wurde die Kalkscheune Berlin, damals ein mietbarer
Kulturort, als Festivalzentrum postuliert, trat aber kaum als einendes in diesem oft als
sehr dezentralisiert wahrgenommenen Festival in Erscheinung.%

In Milheim und Essen 2010, unter der Festival-Leitung von Frie Leysen, gab es zwei
Festivalzentren; 2002 gar vier, in jeder der beteiligten Stadte eins.* Die De-(festival-)
zentralsierung ging dabei einher mit einer weniger starken Wahrnehmung des Festvials
als Eins.

Wie Festivalzentren sich in Zukunft entwickeln, ist eng mit der (Re-)Strukturierung von
Festivals verbunden: Wie wollen Festivals in Zukunft Aushandlungsorte fur Debatten,
Treffpunkt und Ort des offenen Denkens sein? Wie wollen sie als Flache fir den gesell-
schaftlichen Diskurs zur Verfugung stehen, durch das Reflektieren und Pausieren neue
Ideen zulassen? Das Nichtfestgelegte von Festivalzentren kann hier politisches und
soziokulturelles Potenzial fiir das Reflektieren und Pausieren bieten.

40 Erstmalig definiert in Ray Oldenburgs Bestseller: The great good place, Berkshire Massachusetts 1989.

4] Festivals an sich waren oft als Pause in der Theaterspielzeit konzipiert und waren damit schon eine
Ausnahme zum reguléren Theateralltag.

42 Jennifer Elfert: ibd, S.179.
431Tbd., S.183.
44 S.u.a. Joachim Fiebach: "Glokal - ein Theater der Darsteller-Koérper” in Theater

45 Programmbheft Theater der Welt 2002, S.53.
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nd das Temporére hin konzipiert und produziert, entziehen
nachhaltiges Nachdenken-iber, in ein archivisch-strukturiertes
erfinden. Das muss sowohl das Festival, aber auch das Archiv Theater
shalten. In diesem Sinne ist das Festivalarchiv, ebenso wie das Festivalzen-
um, ein Nicht-Ort, dessen Zweck schon im Moment seiner Entstehung nicht erfllbar
ist. Positionen der Macht, die dem Schriftarchiv mit seinen festgelegten Ordnungen und
Strukturen zugesprochen werden, sind fir ein Archiv, das das Nichtfestgehaltene, das
Temporare zu archivieren versucht, neu zu bewerten.! So fungiert das Archiv innerhalb
dieser intendierten Geschichtslosigkeit und Nichtstruktur als Ruine des Sammelns und
als Sammelndes von Ruinen. Es 1&dt ein, sich mit seinen gesammelten Resten, die nie
das Ganze zeigen kénnen, auseinanderzusetzen und so Teil eines kollektiven Erinne-
rungsprozesses zu werden. Ein Zugang zur Praxis des Festivals ist durch die Aktivierung
von Zeugnissen und Quellen méglich. Die wissenschaftlich-historische und &sthetische
Einordnung entbehrt dabei nicht dem Misstrauen, dass sie die Praxis des Festivalma-
chens durch das theoretisierende Festschreiben tiberschreibt.?

Seit 2018 baut das Internationale Theaterinstitut Deutschland sukzessive das Archiv

von Theater der Welt aus. Begonnen haben wir mit einem grofen 6ffentlichen Aufruf,
denn was sich in den eigenen Archivrdumen fand, war tberschaubar. Die Theater haben
entsprechend der Dokumentationspflicht jeweilig einen Pressespiegel sowie die Eva-
luationsergebnisse des Abschlussberichts hinterlassen. Dann gab es - mal mehr, mal
weniger - Fotografien und Plakate. Diese Objekte bildeten sicherlich einen Grundstock,
konnten aber nur sehr bruchstiickhaft die Erzdhlung zu einem in sich auf Bruchstuick-
haftigkeit strukturierten Festival wiedergeben.

1S.z.B. Jacques Derrida and Eric Prenowitz. 1995. “Archive Fever: A Freudian Impression.” und ihr Bezug zur Macht
der Archive.

2 Fanti Baum und Olivia Ebert thematisieren in ,Wer spricht, ibergibt - “ die Frage der Theoretisierung einer Fes-
tivalpraxis. In: Radikale Wirklichkeiten, Hg. von Julia Buchberger, Patrick Kohn, Max Reiniger, Transcript Bielefeld
2021, S.115ff.



Der offentliche Aufruf fihrte weniger zu neuen Archivobjekten, sondern viel mehr zu
Schnipseln, Hinweisen und Kontakten, denen wir folgen konnten. Unseren zweiten
Schritt - den Versuch einer aktiven Vervollstdndigung - sahen wir dennoch bald
scheitern. Die meisten Kurator:innen, Theaterhduser und Mitarbeiter:innen der Festival-
ausgaben, die wir anschrieben, antworteten, dass sie nichts oder nichts Brauchbares
aufgehoben haben, da das Festival oft nur ein AuBerliches, ein AuBersich, etwas nicht
Alltagliches war, spielte es in der Aufbewahrung und Dokumentation nur eine unter-
geordnete Rolle. Aber einige Dinge erhielten wir dennoch. Nach und nach wurde jedoch
evident, dass das Sammeln von Sachobjekten nicht der Form des Festivalmachens von
Theater der Welt entsprechen konnte.

Wir mussten andere Wege der Sammlung und Aktivierung des Festivals finden - neben
der Sammlung und Kartographierung zwischen den Festivals und der archivisch-do-
kumentarischen Zusammenarbeit mit den jeweilig aktiv Festivalmachenden, war es
insbesondere das Temporédre Archiv - als dritter Ort des Festivals — der das Publikum
einlud, Teil der (kollektiven, oder zumindest archivischen) Erinnerung an das Festivals
zu werden. Sie sollten ihre positiven und negativen Momente festhalten, aber auch im
ausgestellten Archiv Bezug nehmen zu vorab durchgeftuhrten ,Theater der Welt*-Ausga-
ben, ausschneiden, basteln, markieren. Die Flichtigkeit des Uberflusses im Festival soll
so durch die spielerische Haptizitdt - im wortlichen Sinne - begreifbar werden.

Das Archiv reist also nun in einem vierten Schritt der Archiventwicklung mit den Festi-
valausgaben mit und sammelt aktiv vor Ort Erinnerungen, Meinungen und Spielweisen
der Besucher:innen, Kinstler:innen und Mitwirkenden. So beeinflusst die unmittelbare
Sogkraft und kulturelle Einflussfahigkeit des Festivals direkt seine eigene Archivierung.
Das Archiv kann sich dem Festival nicht entziehen, es nicht von auen betrachten, son-
dern wird Teil des Festivals und muss das Unmittelbare, den Uberfluss in dem Moment
aushalten und ihn auch selbst produzieren. Durch die Schichtungen der Erinnerungen
und Artefakte wird es so zum Potenzial fir die Selbst- und Fremdbefragung des Festi-
vals und ermdoglicht erst einen anderen, weiteren, Zugang zum Festival selbst.

Autorin: Christine Henniger, Leitung der Mediathek fiir Tanz und Theater und des
Arbeitsbereichs Archiv und Praxis am Internationalen Theaterinstitut - Zentrum
Deutschland.

Veréffentlichung: Mai 2026
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Die Ausstellung ,UM-AUF-AB-AUS-NEU - Archiv und Festival Theater der Welt' als temporére Orte” ist ein Projekt
des Internationalen Theaterinstituts - Zentrum Deutschland, das im Rahmen des Festivals ,Theater der Welt”
2026 in Chemnitz stattfindet. Sie wird geférdert von Dem Beauftragten der Bundesregierung fur Kultur und
Medien. Das Archiv ,Theater der Welt" ist ein fortlaufendes Projekt des Internationalen Theaterinstituts - Zentrum

Deutschland.

Team: Kuration: Christine Henniger; Entwicklung und Redaktion: Milica Tan¢i¢; Umsetzung: Maxim

Wittenbecher; Mitarbeit: Michel Barre, Xueliu Chen

Kontakt: Wollen Sie Ihre Geschichten teilen oder Objekte zum Festival an das Archiv ibergeben? Melden Sie sich

gern bei: mediathek@iti-germany.de oder besuchen Sie uns wéhrend der Ausstellung.

Wir danken fir die Beitrédge, Uberl4sse und Schenkungen, sowie Hinweise und Geschichten fir das Archiv (in
alphabetischer Ordnung): Gertrud Aringer, Martina Aschmies, Petra Bar, Silke Bake, Dr. Manfred Beilharz, Christof
Belka, Carolina Bianchi, Bettina Birk, Roger Christmann, Cipher Dojo, Amelie Deuflhard, Christine Diller, Anja
Dirks, Christoph Dittmann, Katrin Dod, Mark Fedder, Jeremy Fekete, Bettina Flitner, Annika Frahm, Ole Frahm,
Rainer Glaap, Kirsten Hehmeyer, Nele Hertling, Mareike Holfeld, Andreas Homann, Hannah Hurtzig, Hsu Che-Yu,
Keiken, Renate Klett, Valérie Kohl, Wolfram Kremer, Sandra Kipper, Antonia Lahmé, Thomas Langhoff, Hanna
Launikovich, Harriet Lesch, Frie Leysen, Elisa Liepsch, Matthias Lilienthal, Jan Linders, Joachim Lux, Torsten MaB,
Claudia May, Maria Mtller-Sommer, Anna Mtlter, Michel Nélle, Darren O'Donnell, Berfin Orman, Jessica Otten,
Katharina Parpat, Benjamin Perrot, Thomas Petz, Pfelder, Michaela Predeick, Ann-Sophie Reiser, Residenztheater
Minchen, Madeline Ritter, Martin Roeder-Zerndt, Tiago Rodrigues, Saeborg, Julia Schaake, Schauspiel Frankfurt,
Inge Schielein, dem Schlingensief Archiv, Stefan Schmidtke, Hans-Gunther Schmitz, Winfried Schulz, Maria
Magdalena Schwaegermann, Barbara Schwerin von Krosigk, Sabine Smolniek, Andras Siebold, Chiaki Soma,
Staatsschauspiel Dresden, Staatstheater Stuttgart, Sophia Stepf, Thalia Theater Hamburg, Theater und
Philharmonie Essen, Theater Duisburg, Theatermuseum Duisseldorf, Ho Tzu Nyen, Bérries von Liebermann, Paul
Viebeg, Anna Wagner, Katharina von Wilcke, Sabeth Wallenborn-Honigmann, Annika Wehrle und dem Seminar

der Theaterwissenschaft der Uni Mainz/WiSe 2022, Christoph Werner, Mariann Yar uv.m.

Ebenso gilt der'B
,Theater der Welt" beigé

Chen, Annette Doffin, Thomas
Huang, Alexandra Hunger, Emely Krige
Seidenari, Milica Tanéi¢, Lea Terhaag, Charlo

Zschippang.

Danken wollen wir auch den Mitarbeiter:innen von Theater d

Theater Chemnitz fir die Gastfreundschaft und die Unterstitzung

Redaktionsschluss: 04.05.2026
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